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BO:
¿Entonces, los que estaban ahí, estaban, grabaron, estabas tú, tu hermano, tu papá, el Melin?

EM:
Claro, el Melin, el Chino, el Wilme, todavía está con nosotros, uno moreno y todos los otros desparecieron, ya nadie está, el Pedro no está, el David no está, Armando no está, los otros todos no están, están tocando en otros grupos.
BO:
¿Y antes de que grabaran ustedes en Claridad, habían grabado otros grupos lakitas?

EM:
Sí, ya habían grabado los Generación Andina, esos habían grabado, el Pacsi, con el Pepe Trueno, el Taucare, esos habían grabado allá. Yo me acuerdo que salió un cassette de ellos primero, ellos habían grabado. Después no me acuerdo, ellos no más, Generación Andina, no me acuerdo que haya grabado otro grupo antes, ellos parece que fueron los primeros que grabaron ahí, los Generación Andina

BO:
¿Entonces ahí ustedes pagaron….?

EM:
Claro, después mi papá fue a preguntar cómo era y dijo que había que pagarles $10.000 y nada más, y él después nos daba, no me acuerdo….3 cassettes para cada uno, una cosa así. Y él se quedó con la matriz si y siguió sacándole copias. Para nuestro modo era como una promoción y para él era para hacer negocio. Y, en una segunda vez, él vino a contratar, igual vino y igual quería que le pagara y yo le dije “no, ahí no, no pasa nada. Ya no, ahora tú tienes que pagar o si no nos pagas de otra manera, nos pasas 20 cassettes a cada uno y estamos listos”, y no quiso y de ahí no se grabó más. 

BO:
O sea, ese es el único que grabaron en Claridad…

EM:
Claro, justamente. Por que él vino, en una segunda oportunidad e igual quería que le pagáramos y ya en una segunda oportunidad nada que ver, él tiene, si no puede pagar en plata pero que pague con material. Y yo creo que 20 cassettes para cada tocador no es nada, si el se queda con el máster recupera la plata igual. Entonces, para no aguantar esa sinverguensura la segunda vez, por que uno como primera vez tiene que pagar el piso, para mostrarse, pero una segunda vez no ya pues, entonces le dije “no, no pasa nada”…me dijo “es que, a un conjunto lo mantiene vivo la promoción”, y yo le dije “no, a un conjunto no lo mantiene vivo la promoción, a un conjunto lo mantiene vivo el repertorio, y si tú piensas así estás mal. Entonces no pasa nada, a un conjunto lo mantiene vivo el repertorio, no la promoción, por que yo sin promoción y teniendo buenos temas, igual voy a estar vigente” y ahí llegó, se fue y ahí quedamos, nunca más vino a hablarme, sinvergüenza, quería que como la primera vez le volviéramos a pagar y ni siquiera decir “sabes que más, ahora vas a pagarme, pero te vas a quedar con el master tú”….ni así, sinvergüenza, si las quería todas, quería que la segunda vez le pagáramos y de nuevo se quedaba con el master. Y ahí se rompieron las relaciones
BO:
¿y ese no era el Nano, era el hermano, el Chebo?
EM:
Era el Chebo, el más sinvergüenza, el más comerciante
BO:
¿Y ahí cuántos tocaron por lado, para esa grabación cuántos eran zampoñas, cuántos licos, cuántas zanjas?
EM:
Grabamos un cajero y un bombero, el Jhonny hizo los platillos, grabamos 12 no más, 10 vientos y 2 percusión, por que después uno de los mismos vientos montó los platillos, grabamos 12 no más, 12 tocadores
BO:
el Jhonny Medina tocó como soplador y…. 
EM:
claro, y en los platillos, claro ¿Ubicas al Jhonny o no?
BO:
Sí, él toca con los de bomberos, el Juventud. Ahí lo conocimos nosotros, como bombero
EM:
Ese, justamente. Él zanjeó conmigo, para ese cassette, él era mi zanjero y después el mismo tocó los platillos, montó los platillos
BO:
¿y cuánto se demoraron en grabar ese disco?
EM:
la tuvimos que hacer en un día 05:00, en un día la tuvimos que hacer, por que ya al otro día iba a ser lunes y tenían que trabajar y el sábado no había podido ser, fue el puro domingo no más, un solo día, apurados, imagínate, lo sacamos en un solo día. Y el hueón estaba tan contento que fue a comprar unas empanadas y una bebida, por que se lo estábamos sacando en un día
BO:
¿y el repertorio que tocaron lo tenían armado?
EM:
Sí, ese ya se venía tocando, pero no es lo mismo frente a un micrófono que tocarlo sin esa presión, por que ahí se ven todas las fallas, los pitos, de repente uno la pitea
BO:
¿cuáles eran los temas fuertes que tú crees que grabaron en ese disco, los que sonaban mejor o que estaban más de moda?
EM:
En ese tiempo estaba “Hijo de nadie”, “Traicionera embustera”, “Ciclón”, “Corazón de madera” y una de Los Kjarkas “Recuerdos” parece que se llamaba. En ese tiempo esos temas estaban de moda
BO:
Te quería preguntar por ese tema El Ciclón ¿de dónde es?
EM:
El Ciclón es una colombiana parece, yo la saqué de un grupo colombiano parece…o peruano será, no se
BO:
¿Y El Manicero?
EM:
Ese es un taquirari, ese es recopilación no más, ese lo escuché y lo grabé no más, ese no lo saqué yo ni se de qué grupo es, recopilación no más
BO:
¿a qué te refieres que es recopilación no más, que es tema anónimo?
EM:
Justamente, que se lo escuché a otro grupo y de ahí lo traje al grupo mío, no es el grupo mío
BO:
era de otra zampoñada, no era adaptado de un conjunto electrónico, de banda
EM:
Claro, pero el otro también lo debe haber sacado de un grupo boliviano, más que nada, por que el taquirari es boliviano, en Perú no hay taquirari casi
BO:
Y lo otro, en cuanto a temas, eran las cuecas que tocaron ese día en Alto Ramírez para el 1º de mayo ¿en qué momento se tocan las cuecas para la cruz?
EM:
Arriba se toca cuando el alférez está por…ni me acuerdo…para bajar parece que es, no me acuerdo, solamente me acuerdo que dicen cueca y uno tiene que tocar cueca 
BO:
Tocaron arriba, atrás de la cruz, antes de bajar
EM:
Claro, sí, justamente
BO:
¿y siempre se toca en esa ocasión?
EM:
claro, siempre se toca ahí, después se toca adentro también, cuando vienes de la procesión, cuando has hecho la procesión, se entra al local con huayno y después ahí, adentro, ya se pide cueca y cachimbo, después de la procesión. El alférez acompaña toda la procesión, todas las zampoñas y las bandas, la procesión cantándole al señor o a la virgen, y después de ahí, uno hace la procesión a la imagen o al señor en la iglesia, y sales con huayno…entras al local y de ahí paras y ahí tienen que hablar los alférez y su familiares…ahí se toca la cueca. Y después cuando, al ultimo, cuando se baja la cruz del cerro, otra ves se toca la cueca, cuando arriba en el cerro va a recibir el otro alférez, en la cruz de mayo al menos, ahí se toca cueca
BO:
¿esas cuecas de dónde las sacaron?
EM:
esas son cuecas nortinas que se le llaman, de acá, de esta zona
BO:
10:00 ¿y las tocaban en zampoña o ustedes las sacaban?
EM:
no, ya las tocaban, esas cuecas venían siendo tocadas desde hace años, son de los abuelitos, las han ido traspasando de generación en generación. Esas cuecas se deben haber tocado, por ejemplo, en 1920 y ahora se están tocando igual, son cuecas tradicionales esas, nortinas. “El Caliche”, después esas otras que salen, son de años atrás y se mantienen
BO:
¿cómo se llaman esas cuecas que tocaron allá arriba? Tocaron dos en realidad, tocaron una. Otra y después repitieron la primera
EM:
Son cuecas nortinas no más, no se les ponen nombres. La única que se distingue es El Caliche, por que esa es conocida, se le dice toquemos El Caliche, pero es una cueca nortina no más. Después hay 3 cuecas más, que al menos que yo sepa no tienen nombre, de repente pueden tener pero no, se dice toquemos cueca no más, le dicen cuecas nortinas. 
BO:
A mí me llamó la atención la entrada que le hacen…
EM:
la introducción, claro, es diferente
BO:
tocan bien picado ahí
EM:
claro, es diferente la introducción. Pero, si tú te das cuenta, las cuecas centrales también tienen su introducción, las cuecas del sur igual tienen su introducción, para después entrar con la cueca misma, todas las cuecas tienen su introducción. Pero esta tiene otro repique
BO:
sí, el bombo va…..
EM:
claro. Y también la otra es que se le baja el volumen, en una vuelta, y después se le vuelve a subir el volumen.¿te diste cuenta de eso o no? Y que tienen 4 vueltas, 2 vueltas se hacen fuerte, la 3º vuelta se hace bajita y la 4º se vuelve a hacer igual, fuerte y ahí mueren. Son de 4 vueltas las cuecas, algunos acá la hacen equivocada, le tocan 3 vueltas no más a las cuecas y en verdad son 4 vueltas, y acá otros grupos yo he escuchado, le hacen 3 no más, 3 vueltas, pero lo legal es que se le hagan 4 vueltas a cada cueca: 2 fuertes, 1 bajita y otra fuerte y ahí muere
BO:
Que buena, esa no me la sabía…
EM:
Ese es un detalle, claro. Si te fijas, algunos otros grupos le hacen 3 no más, no las 4. Eso yo lo se por que, mi taita o mis primos o mis tíos, son de Jaiña y la zampoña allá en Jaiña se fomenta harto, entonces es como la biblia de la zampoña, se sabe las costumbres, las tradiciones, todo lo que se hace y en buena forma, como se debe hacer
BO:
Una de las últimas preguntitas tiene que ver con las cumbias, que tú contabas que las cumbias que tocaban en el estilo Jaiña son cumbias trabajadas, cumbias con ejercicio. ¿Nos puedes explicar eso?
EM:
Sí, lo que pasa es que el arreglo manda en una cumbia, si tú sacas una cumbia de un disco, en el disco viene el arreglo ya, viene trabajado todo, pero hay algunos que no la escuchan bien y la arreglan de otra manera. Puede ser ya más fácil ya, ahora el compadre que tiene un buen oído, lo arregla igual que el disco y ahí ya se transforma en pesado, por que ya viene arreglado igual que el disco y en un compás más vivo. Y lo otro que la música se hace de dos, entonces más difícil se pone, por que siquiera que tú pescaras las dos y tú la haces así, pero al tocarla entre dos, la sincronización hace que sea difícil, entonces ahí se ve la maestría de los dos, la primera y la segunda. O sea, tú me puedes decir a mí que eres bueno, pero tienes que tocar un tema con ejercicio para realmente creerte bueno, no sacas nada con tocar una cumbia que es fácil así y que es bien marcadita, a una cumbia que no tienes descanso. Esa es la diferencia, 15:00 las cumbias con ejercicios son para pocos músicos y las otras cumbias las pueden tocar…..o sea, todos tocan, pero neto neto no las tocan todos. Un 15:10 no lo tocan todos, de los 10 hueones que tienes en una fila, siempre, aunque los hagas ensayar a los 10, 6 te pueden tocar un 15:20, los otros van a tocarte medio 15:23, aunque tú se las hagas ensayar un mes, no entran, no sincronizan, vienen apoyados en los otros. Esa es la dificultad de los temas con ejercicio, que no todos son aptos para eso. Ejemplo, acá en Arica, esta Pusiri Marka, está Huaynamarca, están los Generación del Norte y ninguno tiene el ejercicio de nosotros, de Los Mollos, por que el ejercicio lo ponen Los Chaquetos, Los Chaquetos tienen las cumbias con más ejercicios, ¿y quién es el único que puede hacer esa huevá aquí en Arica? son Los Mollos. El Esmeli es un cuento aparte, por que el Esmeli tiene ejercicio, pero tiene una música que no es masiva, una huevá loca, con ejercicios, pero no es una música que es dulce y le gusta a cierto tipo de público no más, no a todos. Si tú llevas a la comparsa del Esmeli para el interior, no lo pesca nadie, por que su repertorio no es dulce. Y se supone que, un grupo que es bueno, tiene que hacerte bailar a un indio, a un gringo, a un huaso, a un negro, o sea , tiene que ser que a todos los hueones les guste, un repertorio que a todos les guste y, mas encima, con ejercicio, temas que “ahh, cómo lo hacen estos hueones, si pa tocar en esta huevá..”, temas que uno piensa que no se pueden tocar. El Esmeli tiene ejercicio, el único que reconozco yo que tiene ejercicio, pero tiene un ejercicio que no es masivo, un arreglo que no se, él emite sus huevaitas locas, pero no es masivo. Pero los otros grupos, yo te digo altiro, acá en arica no tienen ejercicio: Yo los he traído para acá y los he hecho ensayar las cumbias mías y pescan el 70% o 60%, entonces ahí yo me doy cuenta con quién estoy tratando. Pero si tú los llevas a ellos a tocar en su entorno, ellos tocan la raja, ahí en su entorno, entre ellos, entre lo que ellos saben hacer, ellos tocan la raja. Incluso hasta me pueden hacer cagar en un momento, por que están tocando un huaynito, cuadradito, pero anda a pedirles un bolero, anda a pedirles una cumbia trabajada, ahí yo los voy a sentar de raja, por que no lo van a poder hacer como lo hago yo. Entonces ahí está la diferencia, a mayor ejercicio es donde realmente se ve cuál es el grupo que es bueno. Y los hueones no son hueones, saben dónde son fuertes, como saben que en otros repertorios no lo dominan, entonces ahí ellos se hacen fuertes en lo que saben. Pero, si tú les dices toquemos ese tema o ensayémoslo, se ponen pálidos, por que saben que no, es por que no tienen escuela. En cambio yo tuve escuela y, a parte de tener escuela, yo supe asimilar esa escuela, entonces yo estoy preparado para cualquier comparsa, a mi me lleva cualquier comparsa a tocar un tema de él y yo lo voy a pescar, con ensayo o sin ensayo, se lo voy a pescar. Distinto otro hueón que tiene una secuela inferior, va a venir acá, aunque la ensaye no la va a pescar, por que no tiene escuela, o sea el compadre tiene que empezar de nuevo. Pusiri Marka, quizás los cabros que no estén todavía en la onda del…metida en esa huevá, podrían entrar, pero siempre cambia la maestría, cambia el tiempo, cambia la caída, cambia la precisión, cambia la interpretación, caen en otro tiempo, caen después, entonces no caen en el gusto mío. Y eso que ellos dicen que tocan en Pusiri Marka, le hacen propaganda, pero si tú los traes acá y yo les pongo un tema y que lo toquen a gusto mío, para ellos es diferente. Ellos tratan de fomentar lo tradicional no más, pero no mostrar que la zampoña tiene una diversidad, que la zampoña puede hacer bailar más que una banda, más que una orquesta, pero en su real ejercicio. La zampoña es diversa, con esas 8-9 cañas, teniendo talento, uno puede dejar con la boca abierta a los santiaguinos, a los puntarenenses, por que es una huevá dulce. 20:00 Mucha gente cree que la huevá es para puro huaynito no más y dice “estos huevones me van a aburrir”, pero si tú llevas un conjunto con ejercicio, quedas con la boca abierta, te hace bailar. Y le pides un tema que a ti más o menos te gusta, y si uno lo tiene en el repertorio lo tocas y tú vas a quedar conforme, por que ahí tú ves una ejercicio, ves un trabajo, ves una preocupación. Aparte que tiene otro mérito, que por tocarse entre 2 personas, es más difícil. Por que, en las bandas, el bajo toca su parte, la trompeta toca su parte y después se van haciendo acompañar así, pero acá no, si tú ves que uno de los 2 falla, ya la música no sale. Entonces necesitas de una maestría con más ensayo y todo eso 
BO:
Sí pues. El tema que en realidad también ya nos contaste era ese de la grabación, de cuándo la hicieron, quiénes estaban. Lo otro que me contabas la otra vez, cuando estábamos conversando con el Gerardo me acuerdo, algo que hablabas recién, que era lo que definía también a un buen grupo o a un buen músico o a un buen caporal, era por un lado la selección del repertorio y, por otro, la adaptación y como se interpreta, como se ejecuta el tema
EM:
Justamente, claro
BO:
Ahí estaba el estilo que definía un grupo, como el sello que tenía una zampoñaza, unas lakitas
EM:
Claro, por ponerte un ejemplo, ahí tú tienes a Chile cierto, ¿te has dado cuenta Chile cómo está con Bielsa? Entonces, un conjunto depende del estratega, entonces igual un conjunto de música depende de un director. Si ese director tiene chispa y es bueno, sus músicos van a dar. Entonces no es tanto uno no más, si no que tiene que ser las dos huevás buenas, los integrantes tienen que ser excelentes y el director tiene que ser mejor que ellos, para que esa huevá se transforme en un conjunto poderoso. Y los mismo que hace Bielsa, ningún chileno le había sacado el provecho que le sacó Bielsa a los cabros, ningún chileno…es triste decirlo, pero nadie le había sacado el provecho que le está sacando Bielsa a los cabros y como los tiene ahora, en todas parte se habla de Chile. Entonces es igual en un conjunto, si el director es bueno y acá hay pasta, ese conjunto está condenado al éxito, por que está la pasta y está el pensador. Entonces a eso vamos, no sacas nada con tener un director tuerto, el director tiene que ser bailarín, cosa que los huevones “ahh, miren al director, el culiao tiene su sello, entonces yo también puedo ser igual que él”. Pero si el director es apagado, tuerto, que no tiene ni ritmo, atravesado, qué van a aprender esos pobres aves, más hueones se van a poner con ese director. Entonces es importante el director, incluso el director es más importante, por que hay directores buenos y hay muy buenos, en cambio estos huevones son buenos no más. Pero este hueón se puede dar el lujo de buscar a todos los hueones buenos y transformarlos en casi muy buenos, igual que él. Por que estos hueones son buenos no más, pero este hueón es muy bueno, el jefe, el jefe es muy bueno, entonces cuando este hueón piensa, estos hueones lo siguen no más. A eso voy yo, que un buen grupo, sin un buen guía, no es nadie. En cambio, si se juntan las dos huevás, un buen grupo y un buen guía, los hueones están mosca, están vivos, ya saben qué viene ya 
BO:
¿y qué es lo que definió ese disco que grabaron el año 89 como que era como el sello de Los Mollos, qué es lo que marcó la diferencia?
EM:
Era una continuación no más de lo que venían haciendo otros grupos. Por ejemplo, yo ya había grabado, con mi primo ya había grabado 2 cassettes ya. Lo que sí, lo que sí fue que se había hecho con timbaletas, pero los Taucares también lo habían hecho con timbaletas, eso fue algo diferente; por que, por ejemplo, el primer cassette que se grabó, en zampoña, fuimos nosotros con Los Chaquetos, lo grabamos con caja, todavía no se metía ese instrumento centroamericano que eran los timbales, las cumbias se tocaban con cajita no más, con cajita, un platillo y un bombo. Y después, para el segundo cassette, que también lo hice allá con mi primo, el Armando, en Iquique, ese se hizo con una caja que tenía como para timbal y un cencerro y un platillito, y ya sonaban de otra manera las cumbias. Y después, el 89, ya se metió ya los timbales, lo que hasta ahora prevalece, que primero primero lo metieron Los Chaquetos, después lo metimos nosotros, después lo metieron las bandas. Así fue, primero lo metieron Los Chaquetos, después lo metimos nosotros acá y después lo copiaron las bandas acá en Arica. En Cocha las bandas eran reacias a usar el timbal, por que eran tan cerrados de mente, que decían que le quitabas lo tradicional o lo autóctono a una banda. Pero es que uno tiene que andar en busca de mejorar la huevá, no de mantenerse ahí no más, no de quedar estancado. Pero, después se dieron cuenta que tenían que ceder y ahora todas las bandas de bronces tocan con timbales
BO:
¿Esos discos que grabaste con Los Chaquetos los grabaste como Lakitas de Jaiña?
EM:
Sí, como Lakitas de Jaiña

BO:
Sí, conseguimos un par de cassettes de esos de Lakitas de Jaiña

EM:
Justamente, el 1º, 2º y 3º volumen, como Lakitas de Jaiña. El 4º CD, donde grabó mi hermano chino, ese creo que se grabó como Lakitas de Jaiña, pero se le agregó Los Chaquetos parece

BO:
Entonces, El Ciclón, era colombiano
EM:
Sí, parece que sí, por que tenía ese estilo, yo la saqué de un grupo colombiano, tiene un estilo así de una cumbia colombiana
BO:
esa es bien acelerada, seguida. Oye, y se escuchaba harto en la radio, en esa época, el ….
EM:
Sí, claro, se escuchaba. Y después, del otro lado estaba “Hijo de nadie”, “Traicionera Embustera”, se escuchaba también del Perú, de ahí vinieron esas otras dos cumbias. Y la de los Kjarkas, esa venía arreglada, esa era de los Kjarkas no más y después se arregló en cumbia, “Recuerdo”
BO:
¿Qué radio escuchaban en esa época acá?
EM:
En ese tiempo no había radio acá que fomentara la música en ese momento. Lo que se traía harto era cassette, del Perú para acá y de Bolivia y, en base a eso, uno formaba un repertorio acá, y también metiéndole hueás de Colombia, temas chilenos que eran buenos también los metías. Pero, el fuerte era música peruana y música boliviana, en cassettes llegaba acá, no había radio que….la radio Andina salió, no se si salió por ahí o antes, pero no era la radio como para basarse en ese tiempo
BO:
¿Y vinilo no llegaban con ese tipo de música, discos?
EM:
No, por que el disco había sido relevado por el cassette ya
BO:
Entonces los más viejos, los criollos deben haber sacado de vinilo
EM:
Justamente, los criollos, eso. Sí, por que el cassette se metió acá el 78 y de ahí quedó de lado el disco, el año 78, ahí se metió el cassette. Y de ahí de puro cassette uno sacaba los temas que tenía que sacar 
BO:
Ya, creo que estamos, no te quitamos más tiempo, se agradece la conversa…y eso te queríamos pedir, si podemos poner un par de temas de los que grabaron ustedes, nosotros les pasamos copias, te pasaré unas 10 copias del disco que hagamos..
EM:
sí, pónganlas no más………….
