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A Juan Solar González,
padre de Juan Solar Vergara.

Siempre con nosotros.

A Martín Coya,
maestro lakita.

En profundo agradecimiento.
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UNA GUÍA SOBRE LOS GÉNEROS MUSICALES 
TOCADOS POR LOS LAKITAS EN ARICA 6

Juan Eduardo Wolf

Aunque músicos innovadores han logrado tocar géneros 
musicales muy diferentes en las lakitas, algunos son 
siempre requeridos a cualquier tocador que participe 
en una fiesta patronal: la marcha, el wayno, el takirari 
y la cumbia. Lo que sigue son algunas claves diseñadas 
para ayudar a identificar más fácilmente estos géneros, 
y van dirigidas a aquellas personas que están recién 
empezando a escuchar la música de las lakitas. 

La percusión

Viendo como un bombero7 que pierde el compás es 
fuertemente regañado por sus compañeros, uno se da 
cuenta de que es el patrón del bombo aquel que crea 
la base rítmica para los sopladores (ver Ostojic, en este 
volumen: 125). Los platillos a veces acompañan los 
golpes del bombo; otras, los complementan, tocando 
en contra. El último miembro de la percusión, la caja, 
cumple una función importante en términos de la 
calidad del sonido; con ella, el grupo suena más lleno y 
tiene más sabor según la forma en que el músico haga sus 
adornos. Pero es, principalmente, la relación entre en el 
bombo y los platillos la que nos da las primeras pistas 
para identificar los géneros. A continuación revisamos 
la percusión en los principales ritmos vigentes hoy.

La marcha8

Tradicionalmente se toca cuando un grupo de laki-
tas entra a un pueblo, al inicio de una fiesta patronal. 
También para acompañar a los morenos de paso, un es-
tilo de baile religioso típico de la Fiesta de la Virgen de 
las Peñas (ver Borie y Mora, en este volumen: 134-137) 
y otras celebraciones del interior de Arica. Obviamen-
te, esta música tiene sus raíces en las bandas militares 
y, por lo tanto, los platillos tocan junto con el bombo. 
Un comportamiento musical que se puede observar en 
las bandas del regimiento y de colegios que desfilan la 
mayoría de los domingos en Arica. 

Podemos ilustrar este patrón usando una partitura o un 
sistema que representa cada unidad de tiempo con una 
caja (abreviada TUBS9). Independiente del sistema, en 
todos los siguientes ejemplos, lo importante es ver la 
relación entre las dos voces.

Platillos

Bombos

Platillos

Bombo

6. Esta guía fue elaborada a partir del trabajo de campo, es decir, se basa en la música de los y las lakitas de Arica y Parinacota propiamente tal. Para profundizar en el tema de 
los géneros interpretados con este instrumento musical se recomienda revisar Romero (2007 [1985]), Turino (1993) y Valencia (1989).

7. Bombero se llama a quien toca el bombo.

8. Se recomienda escuchar la pista 05, “Marcha a la Virgen de las Peñas” (Compañía de Hilario Ayca, 1976), y la pista 22, “Alba en Livilcar” (Phusiri Marka, 2009), del disco 
“Lakitas de Arica. Una historia fonográfica”.

9. Del Inglés: Time-Unit Box System. Un artículo clásico sobre este sistema es Koetting (1970).

53



Lakitas en Arica

El wayno (también huayno o wayño)10 

El wayno es el género de baile-canto más difundido 
en la región andina y, como resultado de ello, presenta 
una gran variación en su instrumentación y uso. En el 
mundo de las lakitas chilenas, el wayno acompaña cier-
tos bailes religiosos como los pastorcitos y las cuyacas, 
los cuales suelen representar el mundo rural andino. 
Este papel demuestra la fuerte asociación que tiene el 
wayno con el mundo rural e indígena. Por lo tanto, 
organizaciones asociadas con pueblos interiores o inte-
reses aymaras lo presentan como algo propio en esce-
narios públicos. Las lakitas también tocan wayno en las 
peñas folclóricas y en las noches alegres de alguna cele-
bración, como una Cruz de Mayo o una fiesta patronal. 
En estos espacios, se baila en pareja o en una rueda.

El pulso mantenido por el bombo para el wayno es 
bastante fijo y sólido, pero siempre esta ligado a la me-
lodía de las lakas. Por eso a veces, el bombo hace una 
breve pausa para poder “respirar” con los sopladores. 
Los platillos tocan “juntos”, con cada segundo golpe 
del bombo, dándole una sensación de síncope. Aunque 
académicamente el bombo y los platillos tocan en el 
mismo tiempo, el platillero le da más sabor al ritmo si 
toca un poquito atrasado sin llegar tan tarde.

Al terminar una sección musical en el wayno, los 
músicos tocan una frase denominada “repique.” Aquí, 
el bombo y los platillos se coordinan para anunciar 

a los músicos y los bailarines que viene un cambio, 
ya sea una repetición, otra parte de la melodía, un 
cambio de velocidad o el fin de la canción. Estos 
últimos dos, normalmente, los ordena el caporal 
tocando su campanita.

La popularidad del baile de los sambos caporales (o 
simplemente caporales) ha producido una variación 
rítmica común en el wayno. En la cual el ritmo del 
caporal se usa para acompañar el wayno. El repique, 
sin embargo, queda igual, cosa que puede ayudar al 
novicio a distinguir entre los dos géneros. Los músicos 
suelen decir que tal wayno es “sambeado” o que lo es-
tán “sambeando”. Esta variación se caracteriza por un 
doble golpe en el bombo, de tres tiempos, contra los 
platillos, que siguen tocando el contra en dos.

10. Para un ejemplo de un wayno al estilo típico, se recomienda escuchar la pista 11, “El Abuelo” (Los Diamantes de Sipiza, 1978) del disco “Lakitas de Arica. Una historia 
fonográfica”. Para un wayno sambeado, se puede escuchar la pista 20, “Somos ariqueños” (Huayna Marka, 2006), de dicha producción.

Platillos

Bombos

Platillos

Bombo

Platillos

Bombos

Platillos

Bombo

Platillos

Bombo

Platillos

Bombo
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El takirari (o taquirari)11

En Bolivia, el género del takirari está asociado fuerte-
mente con la región de Santa Cruz y otras tierras bajas. 
No queda claro si hay una relación directa entre esa 
versión y la que ha quedado como parte esencial del 
repertorio de las lakitas. De todos modos, en el Norte 
de Chile, el takirari está ligado con el sentimiento ro-
mántico. Es un baile de pareja, de ritmo más lento, en 
el cual los bailarines se pueden mirar cara a cara, y por 
ello, se encuentra en eventos bailables junto a la cum-
bia. El ritmo es un “dos por tres”, frase que indica que 
los primeros dos golpes del bombo se siguen con tres 
golpes adicionales. El platillo sigue su patrón de sínco-
pe, coincide sólo con un golpe del bombo, el segundo 
de los tres golpes juntos.

La cumbia12

La cumbia representa un caso de apropiación de un gé-
nero tropical en el mundo andino. Nacida en Colom-
bia, la cumbia, en su forma ya adaptada a las pistas de 
baile urbanas, viaja por toda Latinoamérica, a través de 
producciones fonográficas y presentaciones de conjun-
tos itinerantes y locales. Donde llega, se acomoda a la 
instrumentación y estética del lugar. Estas nuevas ver-

siones empiezan a circular como cumbia. Así es como 
los grupos de lakitas escuchan varias formas de cumbia, 
entre ellas interpretaciones de músicos de países vecinos 
como Perú y Argentina13. Combinan estas influencias y 
les dan su gustito propio, los lakeros integran la cumbia 
a su repertorio14.

Hoy en día la cumbia se identifica rápidamente por el 
hecho de que el percusionista cambia su caja por los 
timbales. Sin embargo, se puede notar en el estilo de 
este músico, la influencia de técnica de adorno de la 
caja en los timbales. Hay dos variaciones que se pueden 
utilizar en el bombo para tocar la cumbia de lakitas, y 
a veces, se utilizan en la misma canción para distinguir 
el verso y el coro. Los platillos se mantienen en con-
tragolpe, patrón que se encuentra en muchas versiones 
de cumbia.

1ra Variación:

2da Variación:

11. Se recomienda escuchar la pista 18, “Taquirari” (Phusiri Marka, 2002), del disco “Lakitas de Arica. Una historia fonográfica”.

12. Se recomienda escuchar la pista 16, “El Ciclón” (Lakitas de Arica Los Mollo, 1988), y la pista 17, “Suavecito” (Amanecer Andino, 1997), del disco “Lakitas de Arica. Una 
historia fonográfica”.

13. Para más información sobre la circulación de la cumbia en Chile, véase González et. al. (2009: 591-602). Agradezco a Andrés Fortunato por sus notas respecto de la cumbia 
entre los lakitas en Arica.

14. Respecto a este proceso de incorporación en Arica ver Borie y Mora (en este volumen: 140-146)

Platillos

Bombos

Platillos

Bombo

Platillos

Bombos

Platillos

Bombo

Platillos

Bombos

Platillos

Bombo

“Una guía sobre los géneros musicales tocados por los lakitas en Arica” 
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Los repiques

Como ya hemos mencionado, existen ciertas figuras musicales que son típicas para terminar las frases melódicas. 
No sólo son evidentes en la percusión, sino también en la lakas mismas, entre las voces de primeras y segundas. En 
el caso de wayno, así como para el takirari, estas terminaciones o repiques, también le ayudan al oyente novicio a 
identificar más fácilmente el género.

En el caso del wayno, generalmente, el repique es una rápida alternancia entre las dos voces. 

En el caso del takirari, el repique consiste en las segundas contestando a las primeras con tres notas consecutivas.

Por supuesto que hay otras formas de identificar los géneros. Seguro cada banda de lakas ha puesto su propio sello 
en la música que toca y ha creado sus variaciones. Sin embargo, hemos ofrecido estas pistas como un punto de 
inicio, para quienes después quieran llegar a apreciar esas otras formas y variaciones.

Quiero agradecer, de todo corazón, a los músicos de Phusiri Marka. Por haberme enseñado directa e indirectamente 
con paciencia, bromas y buena voluntad, muchos de los detalles que se encuentran aquí. Sin embargo, sólo yo 
tengo la responsabilidad de cualquier error que pueda aparecer.

Platillos

Bombos

Segundas

Primeras

Platillos

Bombos

Segundas

Primeras
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